Mttendrin sein - dieses Mtiv klingt nach Energie. Es verspricht
Aust ausch und Integration und entsteht irgendwo imH n und Her zw schen
Kontroverse und Konsens.

Das Motiv gew nnt seinen Whl klang aber auch durch sein Gegenteil: es
war eine neiner Gunderfahrungen, auflen vor zu sein. Die Rolle als
AuBenseiter hat neine Komunikationsmuster und neine Thenen bestimmt.
Und so komt es, dass »mittendrin« ein Thema fur mich ist.

Al s Konmponi st zeitgenotssi scher Misik ist das ebenso ein Thema, bin ich
wi e andere Kol legen alles andere als mttendrin in den gesellschaftlich
groRen Gruppen und Stroémungen, egal wie groRartig Aussage und Machart
di eser Musi k sein wirde.

Aber anders als in vorigen Zeiten stelle ich fest: ich bin auf
vielerlei Wise »mttendrin«. Das Mtiv findet inzw schen mtten hinein
in nmeine Miusik und wie ich ihre gesellschaftliche Rolle sehe. Aus
»mttendrin« wurde »nmitten hinein« als verstarkte Richtung, was ich am
Bei spi el neines Sticks »erkundungen am ungesagten - oder: we zeiten
driften« zei gen nichte.

Di esen Kontext zu benennen und seinen EinfluB zu beschreiben, das
versuche ich hier:

mttendrin - und mtten hinein!

In den schon erwdhnten »erkundungen am ungesagten« bin ich neiner I|dee
in einer At und Wise gefolgt, die mch selbst belebt und
energetisiert hat. Warun? weil ich

1) dort mittendrin war,
wo sich lIdee und mnusikalische Struktur begegnen und bedi ngen.

d eichzeitig habe ich mich vom herkémm ichen Konzept eines "Wrkes"
entfernt. Was nmeine ich damt?

Die Gundidee, das Spannungsfeld aus Ungesagtem und Gesagtem zu
erkunden, hat mch zu entsprechenden Verbindungen aus Motiven und
Spi el techni ken gefihrt. Sie kanmen nitten heraus aus eigenen
Erf ahrungen des Schweigens oder Stamelns. COder aus j Unger en
Situationen des Argers nit anderen Schweigern oder Brabblern, die
ni chts aussprechen und dennoch Situationen subtil schwer beeinflussen.



Daher waren viele nusikalische Elemente an der Grenze von
ver schwei gendem Reden zu redendem Schwei gen so |eise, dass sie im Sinne
ei nes ausgewogenen Ganzen nicht nehr GUberall hérbar waren. Es gibt
kei nen idealen Platz eines neutral en Zuhorers nehr.

Dazu kommt, dass es Abschnitte von akkumulierender W ederhol ung gibt,
durch die ein 'verschw egenes Elenent’ so |ange einem Wendepunkt zu
driftet, bis es in etwas anderes umschl dgt. Di e Dauer dieser Abschnitte
ist nicht durch eine von auBBen gegebene Zeit- oder Taktangabe bestimmt,
sondern sie erfolgt durch die Dynanmi k des M TElI NANDERS.

In der Konsequenz daraus bin ich einen weiteren Schritt gegangen: das
St ick hat

2) einen performativen Aspekt: die nusikalische Struktur wird in passender
Wei se durch eine performative Struktur erweitert.

Wenn es Kkeinen idealen und neutralen Horplatz fidr ein 'objektiv
wahr nehnbares Werk mehr gi bt und wenn es um die Grenze von Gesagtem und
Ungesagtem geht, dann durfen bestinme Lautgebungen fir manch einen
Horenden besser hoérbar sein, weil er z.B. daneben steht, fur andere
dagegen schlechter. Diese Anderen hotéren dafir einen weiteren Misiker
besser, der dagegen fir w eder andere kaum zu verstehen ist.

Die performative Erweiterung besteht darin, dass die Misiker dengenall
getrennt voneinander an Platzen mittendrin im Publikum spielen. Das
Publ i kum wird zu Koll aborateuren des Schweigens oder der zischel nden
Bener kungen, die fidr manche (nahezu) unhdorbar bl ei ben. Misizi erende
und Zuhdrende werden zu Teilen einer Guppe als Ganzes. D e
Ausf Uhrenden inszeni eren ein Geschehen, das Uber ein 'Wrk' hinausgeht.
Das Publikum wird zum Teil der Auffihrung. Es ist die Bewegung des
»mtten hineink. Die Msik bleibt nicht in der Distanz einer
her ausgehobenen Stellung als "Werk". Es geht mitten hinein in die Wlt,
aus der es entstand.

Damit bin ich mtten in zwei Themen, die nmich im Herbst 2024 beim
Besuch der Biennale Arte und der Biennal e Misica Venezia beschaftigten.
Ich setze neine Betrachtung mit ihnen fort:

Mt dem Titel "stranieri ovunque" ("foreigners everywhere" / Ausl ander
Uberall) rollte die Biennale Arte

3) die Frage nach dem Frenden auf, nach Zugehorigkeit und Ausgegrenztsein,
»mittendrin« oder »auflen vor «

auf vielen verschi edenen Ebenen. We spiegelt sich das in Kunst? Ws



kann oder darf »mttendrin« in Kunst sein, und wer setzt die Nornen
daf ur ?

Ich will jenseits von inhaltlicher Vollstandigkeit und Korrektheit auf
ei nen Punkt hinaus: Ich sah mch in neiner eigenen Erfahrung des »aul3en
vor« eingebettet in eine Viel zahl unt erschi edli chster &hnlicher
Erf ahrungen und krassester anderer Situationen. Die Kunstwerke zeigten
eine ebenso grofle und UUberwdltigende Zahl von Wgen, in dieser
Erfahrung die Faden zwi schen aufen und innen zu ziehen. Verbindungen
auch Uber bisherige Grenzen hinweg. We sehr ist "AuBen" eine Frage der
Definitionsmacht!-, und wieviel Kraft steckt im Aufbringen von Thenen,
die von den Ausgegrenzten oder Diskrimnierten, Frendartigen oder
Stignmatisierten her komen.

Ot namich spiegeln "M nderheiten-Thenen" Problene, die eigentlich im
Mttendrin entstehen, weil diese Themen zu den normativen Werten im
W der spruch stehen. Es sind ausgegrenzte Thenen. Kunstwerke haben die
Chance, solche Thenen nmitten aus der Wlt in sich aufzunehnmen, sie in
Bi |l der und Installationen zu transform eren. Sie haben die Wlt »mtten
hi nei n« gebracht: nicht nur in die Kunst, sondern auch in die Inter-
aktion, die zw schen Kunst und Betrachtenden entsteht. In

di eser Weise ist Kunst politisch. Auch Misik.

Das hat neiner eigenen Arbeit einen weiterfihrenden |npuls gegeben. We
ich neine eigenen Erfahrungen in das Konponieren hinein bringe und
trans-formere, wird eine Wrkung haben.

Di e Bi ennal e Musi ca kam ganz anders daher mt dem Thema

4)" Absol ute Musi k". - Was fidr ein altnodi scher Begriff!

Er kommt aus der polenischen Diskussion um textlose Misik des 19.
Jahrhunderts. Ein dichotonmer Kanmpfbegriff im idealistischen Pro und
Kontra, ob Misik nur fir sich selbst spricht oder Aul3ernusikalisches
wi edergeben sollte, was sonst der Text tat. Brahnsianer versus
Wagner i aner.

Fir die Biennale war danit die Frage nach dem "Wltgehalt" von Misik
von der anderen Seite gestellt und bildete einen Gegenpol, der mr
zuerst banal und dann doch produktiv erschien. Denn natirlich nu3 in

der Musik enthalten sein, was die Misik w edergeben soll. Damt |ebe
ich als Konponist. Schlie3lich habe auch ich - um bei neinem Beispiel
zu bl eiben - nach nusikalischen Strukturen fir neine Erfahrungen mt

Gesagtem und Ungesagtem gesucht. Der Gegenpol "Misik" scheint konstant
und sel bstverstandlich und bleibt doch inmmer verénderlich. W nitten
hinein ist, bleibt eine bel ebende Aufgabe.



Dazu passend |asse ich Salvatore Sciarrino zu Wrt komen - mit dem
Vorwort zu seinem zur Biennale 2024 uraufgefihrten Orchesterwerk
»Nocturnes« (A. Un sogno di Chopin, B. Sans nuages, C. Fine di un sogno
urbano), zu dem er schreibt:

"Ist es zulassig, von absoluter Misik zu sprechen? Kann es also reine Misik
geben? Nein, es kann sie nicht geben. N cht einnal beschworen in Rainer Maria
Ri | kes Dichtung: Wenn Uberhaupt, dann ist die Atnosphére, in der die Misik
erbl ht, eine verdinnte. Ludwi g van Beethoven, Franz Schubert, C aude Debussy,
Fryderyk Chopin waren wi chtige Protagoni sten der Misi kgeschichte, weil sie das
Konzept der Absolutheit herausforderten, indem sie das Schluchzen der Ml odie,
das durch die Angst hervorgerufen wird, das Rascheln der Blatter in einer
sanften Brise, den Klang der Sirenen und Signale der Boote auf der Seine oder
di e Tronpetenst6Re (re)produzierten. »Nocturnes« nimt die Kl ange der Welt auf,
ohne beschrei bende oder absolute Misik zu sein. Wnn Uberhaupt, dann ist es
ei ne organi sche Miusi k, die uns bestimte Fragen stellen wll.

Oowohl einige Elemente im gesanten Stuck von einem Punkt zum nachsten wi eder
aufgegriffen werden, best eht die Konposition aus drei ver schi edenen,
nebenei nander stehenden Fragnenten, ohne Trennung oder Unterbrechung.

We Phasen aus einer viel grofBeren Zukunft, von der wir nur eine partielle
Vor stel l ung haben. "

(Sal vatore Sciarrino. Digitales Programrheft der Bi ennale Misica. Venezia 2024)

»Mttendrin - und mtten hinein« -
damt unschreibe ich den Traum von einer Misik der (jeweiligen)
Gegenwart, die ihren produktiven und transformni erenden Platz hat zw schen

realer Welt und spiel ender nusi kal i scher Struktur.
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right

Engl i sh Version

Being right in the mddle of it all - this notif sounds |ike energy. It
prom ses exchange and integration and arises sonewhere in the back and
forth between controversy and consensus.

However, the notif also gains its euphony through its opposite: being
on the outside was one of ny crucial experiences. My role as an
outsi der has determ ned ny conmunication patterns and ny topics. This

way the motif 'right in the niddle of it all' has becone a thenme for
ne.

As a conposer of contenporary mnmusic, this is also an issue. Like other
col |l eagues, | am anything but in the centre of the mmjor social groups
and trends, no nmatter how great the nessage and style of this nusic
m ght be.

But unlike in previous tines, | realise that | am'right in the mddle

of it’ in many ways. The notif now finds its way into the mddle of ny
music and how | see its social role. "Right in the middle has becone
‘right into the mddle of it’ as an intensified direction, which I
would like to show using the exanple of my piece »explorations of the
unsaid - or: how tines drift«.

I'm going to try to outline this context and describe its influence
her e:

In the mddle - and right into it!

Wthin the af orenmenti oned »expl orations of the unsaid«, | followed ny
idea in a way that ani mated and energi sed nmysel f. \Wiy? because

1) was right in the mddle of it,
where idea and nusical structure neet and determ ne each other.

At the sanme tine, | noved away from the conventional concept of a
"work". What do | nmean by that?

The basic idea of exploring the tension between the unsaid and the said
has led ne to corresponding conbinations of nmotifs and playing
techni ques. They cane from my own experiences of silence or stamering.
O from nore recent situations of anger wth other silencers or
brabblers who say nothing and yet subtly influence situations. As a



result, many nusical elements on the edge between silent speech and
speaking silence were so quiet that they could no longer be heard
everywhere in the sense of a balanced whole. There is no |onger an
i deal place for a neutral |istener.

In addition, there are sections of accunulating repetition through
which a “silent elenent” drifts towards a turning point until it turns
into sonething else. The duration of these sections is not determ ned
by an externally given time or beat, but rather by the dynam cs of the
i nteraction.

As a consequence of this, | took a further step: the piece has

2) a performative aspect: the musical structure is suitably extended by a
performative structure.

3) raised the gquestion of the stranger, of belongi ng and bei ng marginali sed,

t he m ddl e’

If there is no longer an ideal and neutral listening position for a
work that can be perceived “objectively” and if it is a question of the
boundary between what is said and what is not said, then certain sounds
may be nore audible for sone listeners, for exanple because they are
standing next to it, but less audible for others. These others hear
anot her nusician better, who is barely audible to others.

The performative extension consists of the nusicians playing separately
from each other in the mddle of the audience. The audi ence becones
coll aborators of silence or hissing remarks that remain (alnost)
i naudi ble to some. Misicians and |listeners becone part of a group as a
whol e. The perfornmers stage an event that goes beyond a “work”. The
audi ence becones part of the performance. It is the novenent ‘into the
mddle’'. The nusic does not remain in the distance of an elevated
position as a ‘work’. It goes right into the centre of the world from
which it emerged.

This brings me in the mddle of two topics that occupied nme during ny
visit to the Biennale Arte and the Biennale Misica Venezia in autumm
2024. | continue ny reflection with them

Wth the title "stranieri ovunque" ("foreigners everywhere"), the
Bi ennale Arte

“in
or ‘excluded

on many different levels. Howis this mrrored in art? Wat can or nmay
be ‘in the niddle’ in art, and who sets the nornms for this?



4)

Beyond conmpl eteness and correctness of content, | want to make one
point: in ny own experience of being excluded, | saw nyself enbedded in
a nultitude of very different sinmlar experiences along with the npst
bl atant other situations. The artworks showed an equally l|arge and
overwhel m ng nunber of ways of pulling the strings between outside and
inside in this experience. Connections even beyond previous boundari es.
How rmuch is "outside" a question of the power of definition!-, and how
much power is there in raising issues that come from the nmarginalised
or discrimnated, the foreign or the stigmatised.

This is because ‘mnority issues’ often reflect problens that actually
arise in the mddl e, because these issues are in conflict wth
nornmative values. They are marginalised thenes. Wrks of art have the
opportunity to absorb such issues from the heart of the world and
transform them into images and installations. They have brought the
world ‘right into the mddle : not only into the art, but also into the
interaction that arises between art and the audi ence.

In this way, art is political. Misic too.

This has given ny own work a further inpetus. How | bring ny
own experiences into conposing and transformthemw || have an effect.

The Biennale Miusica took a different approach with the thene

"Absolute nusic". - What an ol d-fashioned term

It cones fromthe pol em cal discussion about textless nusic in the 19th
century as a dichotonous battle termin the idealistic pros and cons of
whet her nusic should only speak for itself or reflect the extra-

musi cal , which otherwi se the text did. Brahnsians versus \WAgneri ans.

For the Biennale, the question of the "world content” of nusic was thus
posed fromthe other side and forned an antithesis, which at first
seened banal to nme and then productive. Because, of course, the nusic
must represent what the nusic is supposed to represent. | live with
that as a conposer. After all, to stay with ny exanple, | too was

| ooki ng for rnusical structures regarding what was said and what was
unsai d. The counterpart "nusic" seens constant and sel f-evident and yet
al ways remmi ns changeabl e. Where there is into the mddle remains an

i nvigorating task.

In keeping with this, | let Salvatore Sciarrino have his say - with the
foreword to his orchestral work ‘Nocturnes’ (A Un sogno di Chopin, B
Sans nuages, C. Fine di un sogno urbano), premered for the 2024

Bi ennal e, about which he wites:



»Ri ght

"I's it permissible to speak of absolute nusic? Can pure nusic exist, then? No, it
cannot. Not even evoked by Rainer Maria Rilke's poetry: if anything, the
at nosphere in which the nusic blossons is a rarefied one. Ludwig van Beethoven
Franz Schubert, C aude Debussy, Fryderyk Chopin were inportant protagonists in the
history of musi ¢ because they challenged the concept of absol ut eness
t hrough (re)producing the sobbing of the nel ody caused by anxiety, the rustling of
the |l eaves in a gentle breeze, the sound of the sirens and signals of the boats on
the Seine or the trunpet blasts

»Noct urnes« wel comes the sounds of the world, without being either descriptive or
absolute nmusic. If anything, it is organic nusic that wants to ask us certain
questi ons.

Al though sone elements are recalled across the piece fromone point to the next,
the conposition is nmade up of three distinct, juxtaposed fragnents, w thout
separation or interruption

Li ke phases from a ruch broader future, of which we have only a partial vision."
(Sal vatore Sciarrino. Digital programme booklet of the Biennale Misica. Venezia
2024)

inthe mddle - and right into it« -

this
t hat

is how!l outline the dreamof a nusic of the (respective) present
has its productive and transformati ve place between the real world

and a playing nusical structure.
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